


Roland Fischers Serie Fagades zeigt auflerst abstrahierte
Bilder von Gebaudefassaden. Sie sind auf geometrische
Strukturen reduziert, von Zufallseinwirkungen wie Licht
und Schatten befreit und zudem eng beschnitten, um jede
genaue Bestimmung des Ortes oder anderer Verbindun-
gen zum Gegenstand zu tilgen. So scheinen sie jeder In-
terpretation zu widerstehen. Die Sujets geben sich nur
in den Titeln zu erkennen: Suntory, Tokyo; Museum, Mu-
nich; nab, Melbourne; Uniqlo, Osaka; Wells Fargo, Dallas;
Holiday Inn, Sdo Paolo; Iglesias, Mexico City; High School,
Utrecht - eine Liste von Unternehmen und Institutionen
aus allen Teilen der Welt. Auf dem vertrauten Terrain
einer spezifizierbaren Sprache wird eine Landschaft glo-
balisierter Kultur lesbar und die leeren, straffen Ober-
flachen erscheinen als mehrdeutige Referenzen an die
abstrakte und verborgene Dynamik des Spatkapitalismus.

Der flache und sich wiederholende Charakter der

Fagades-Bilder lenkt die Aufmerksambkeit auf die »Fassa-

den« des Serientitels: Die Gestaltung dieser Gebaude pro-
fitiert von den heute alltaglichen Verallgemeinerungen der
Abstraktion, um Modernitat zu signalisieren, ohne zu pro-
vozieren und bar allen Inhalts. Sie verschleiern die Tatig-
keit der dem Namen nach dahinterstehenden Institu-
tionen. Die Fassaden erweisen sich in dieser Darstellung
als glatte, undurchdringliche und nicht differenzierbare
Oberflachen, die auf den Umlauf der undifferenzierten
Wirtschaftsgiiter des Kapitals verweisen. Als Beispiele fiir




die neoliberale kapitalistische Produktion stehen sie fiir
das Verdrangen des » Raums der Orte « durch den » Raum
der Datenstrome «.!

Diese Lesart ist passend und gewollt, doch das Er-
scheinungsbild dieser abstrakten Designs ermoglicht noch
einen anderen Bezug auf frihere Abstraktionen, beson-
ders der modernen Kunstrichtungen wie Konstruktivis-
mus, Suprematismus und Neoplastizismus. Fischer ver-
folgt in diesem Projekt ein Interesse, das alle seine wich-
tigen fotografischen Serien beeinflusst hat: die Erkundung

zu Wesen und Funktion der Kunst und - besonders in

Facades-ihren Platz in der modernen Gesellschaft, in der

sich die Wege, wie Fotografien - Bilder aller Art - entste-
hen, verteilt und empfangen werden, griindlich verandert
haben.

Fischer nutzt eigentlich stets das grofdformatige Bild
und typologische Gebaude, sein Werk teilt einige Merk-
male mit Arbeiten von Thomas Struth, Andreas Gursky
und Candida Hofer. Deren Werke verfiigen iiber eine un-
ubersehbar bildhafte Objektivitat, die zwar zu genauer
Prifung einladen, sie zugleich aber behindern, indem
sie die Betrachter an die Oberflache binden und die Auf-
merksamkeit von den vordergriindigen Sujets auf die
Anordnung konzeptioneller Vorgange umlenken. In der
Bewertung durch die Kritik sind diese Arbeiten schritt-
weise theoretisiert worden: als eine neue Art der Objek-

tivitat, antiasthetisch und desinteressiert; als medien-




kritisches Spektakel; und als zum Zweck der Konfronta-
tion entworfene tableaux;ihre Position wurde als ein Kno-
tenpunkt der konzeptuellen Fotografie historisiert.
Fischers Projekte sind zwar in bildlicher wie in kon-
zeptioneller Hinsicht durchaus ahnlich, unterscheiden
sich von ihnen aber durch den Einsatz gewisser taktischer
Gegensatze. In drei der Serien schuf er eine besondere
und auffallige Mischung, indem er typologische Studien
mit vergeistigt-entriickten Bildwelten kombinierte. Die
Personen der Nuns and Monks (1984-1986) sind Men-
schen, die sich entschlossen haben, einem kontemplativen
Orden beizutreten - deren strenger Glaube sich in ihrer
Wabhl spiegelt, einer religiosen Innerlichkeit zu folgen -,

keine anonymen Einzelpersonen oder eine Auswahl von

Typen. In Los Angeles Portraits (1989-1993) isoliert das

umgebende Wasser zwar, ist aber nicht neutral oder ohne
Wirkung; sein tiefes Blau und die auf Zufall beruhende
Wirkung sorgen fiir doppelsinnige Tiefe und manchmal
sanfte Bewegung, was den Bildern ein unerklarliches und
ruhiges Leben verleiht. In Chinese Pool Portraits (2007)
erscheint das blaue Wasser noch einmal, in dieser Serie
aber wenden die meisten Frauen ihren Blick vom Betrach-
ter ab, sind mit sich selbst beschaftigt oder von etwas
aufderhalb des Bildfeldes abgelenkt. Wenn sie hingegen
gerade herausschauen, blicken sie ein wenig am Betrach-
ter vorbei, konfrontieren ihn nicht, sondern sind einfach

da. Statt der Demonstration von Desinteresse oder statt




leerer Gesichter, die als Projektionsfliche dienen, zeigen
sich die Bilder all dieser Serien in gewisser Weise sanft
belebt, deuten auf oder verkorpern buchstablich eine Art
geisterfullten oder metaphysischen Zustand.

Das wahrend eines Aufenthalts in China entwickelte
Projekt Collective Portraits (1998-2005) unterscheidet sich
von diesen frithen Serien in Konzeption und Wirkung und
scheint von seinem Ausgang her auf typologische und
archivalische Anliegen zurtickzuverweisen. Es zeigt ver-
schiedene Typen von Menschen, kategorisiert durch ihre

Arbeit oder ihre Tatigkeit: Studenten, Farmer, Soldaten,

Pilger, Arbeiter. Hunderte von Einzelbildnissen sind in

jeder Arbeit zu grofden, in Rastern angeordneten Bildern
zusammengefligt. Mit behutsamem Beschneiden, der
Entfernung von Unterscheidungsmerkmalen, der stren-
gen Anordnung und dem strengen Fokus auf Vergleich-
barkeit, kommen sie am ehesten einer typologischen
Manipulation gleich. Thre schiere Zahl lasst an ein Archiv
mit seinen gewaltigen Reserven fiir Meinungsmache und
der Moglichkeit vielfacher Ausleg- und Auswertbarkeit
denken. Jedoch erzeugen die Collective Portraits auch eine
Wirkung, die tiber das hinausgehen, was man von einer
Typologie erwartet, da Fischer sehr grofde Formate ver-
wendet, um aufseiten des Betrachters eine physische
Reaktion zu evozieren. Die Anordnungen mit der schlech-
terdings unmoglich zu quantifizierenden Menge beschwo-

ren eine erhabene Wirkung herauf, eine, die - weil sie




einschiichtert - die Neutralitat und das rein intellektuelle
Vorgehen unterlauft.

In diesen unterschiedlichen Serien zielten Fischers
Vorgehensweisen und das Arrangement von Elementen
konzeptioneller Methoden darauf ab, Aspekte des Foto-
grafischen zu erkunden - seine indexikale Stellung, seine
Moglichkeit der Archivierung, seine serielle Ausdehnung.
Doch er experimentierte auch mit dem Gefuhl. Jede Serie
enthalt Elemente, die ein starkes Gefiihl, wenn nicht sogar
korperliche Erfahrung hervorrufen, ein Missklang also,
der das ausschliefilich begreifende Lesen oder Betrachten
stort und die Funktion als Metapher moglicherweise auch
ausschliefdt. Die Projekte bedienen sich der Vorstellung

von Asthetik, nicht als Ausdruck des Schonen, was die

Bilder gleichwohl oft sind, sondern um ein allgemeines
Konzept von der symbolischen Funktion der Kunst und
dem Verleihen von Bedeutung auszuformulieren.

Die Serie Fagcades (1998-2014), mit der Fischer seine
Erkundungen fortsetzt, bildet ebenfalls ein vielschich-
tiges Untersuchungsfeld asthetischer Funktionen. Er nutzt
den Bildgegenstand der modernen Abstraktion nicht ein-
fach als ein erholsames Projekt, sondern als Brecht’sche
Haltung, die eine produktive Wechselwirkung zwischen
Vergangenheit und Zukunft eroffnet. Fischer nutzt die
Abstraktion, ihr metaphorisches Potenzial und ihre his-
torische Bedeutung, um einen vielfaltigen Diskurs iiber

die Moglichkeit der Kunstvermittlung innerhalb einer




neoliberalen Kultur zu beginnen, die ihre Unabhéangigkeit
aufgektndigt hat. Die Ablaufe dieses Kapitalismus hangen
ab von der fortwahrenden Abstraktion der Finanzwirt-
schaft, um Produkte und Arbeit durch finanzielle Speku-
lation zu ersetzen. Fagades bezieht sich, wortlich genom-
men, auf die Inanspruchnahme moderner Kunst als Deck-
mantel durch den neoliberalen Kapitalismus. Die Serie
weist auch auf ihre eigene historisch komplexe Position
innerhalb des Neoliberalismus hin, mit ihren vielfachen
Verfahren der Abstraktion: dem formalen Riistzeug mo-
derner Kunst und ihrem spezifisch historischen Bezug auf
transzendentale Bestrebungen; der Entfremdung durch
Darstellung; der sozialen Prozedur, die Objekte umko-
diert und in der die Fotografie dabei zu sehen ist, wie sie
parallel zur Abstraktion des Finanzkapitals produziert.?

Die Fagades-Fotografien sind selbst offenkundig nicht

als Abstraktionen zu bewerten. Sie sind durchaus Abbil-
dungen von Bildgegenstanden, die aber sorgfaltig ge-
rahmt und so strukturiert wurden, dass sie nicht-dar-
stellend erscheinen. Damit verweist Fischer auf das Wesen
der Fotografie als abstrakten Vorgang, die Verwandlung
des dreidimensionalen Sujets in ein zweidimensionales
Bild. Diesen Effekt verstarkt er durch eine nur geringe
oder fast vollstandige Elimination von Tiefe; das camou-
fliert das eigentliche Subjekt und betont seine Flachigkeit.
Viele der abgebildeten Oberflachen sind nahezu iden-

tisch mit ihrer materiellen Bildflache, was bezuglich ihrer




Beschaffenheit und Bedeutung als wirkliche Objekte Ver-
wirrung und Furcht auslost, eine Wirkung, die Fischer
auch in der verwandten Serie Groups of Five (1998-2014)
nutzt.3 Das grofle Format der Fagades-Bilder erlaubt der
abstrakten Musterung, sich wie ein bildliches Feld zu-
sammenzufinden und auch, ironischerweise, das Spekta-
kulare seiner Grofde zu entscharfen. Stattdessen erzeugt
der sich wiederholende Rhythmus der geometrischen
Muster kompositorische Bewegung und erzeugt eher ein
bildliches Spiel als Information.

Abstraktion ist eine Vorgehensweise in den Fagades,
aber auch ein Thema, das in Fischers Konstruktionen hin-
terfragt wird. Die verflachten und reduzierten Bilder be-
ziehen sich auf den historischen Zeitpunkt der frithen
modernen Kunst. Die Fortentwicklung der nichtgegen-
standlichen Kunst durch moderne Kinstler stand unter
dem Einfluss vieler nichtmaterialistischer und geistiger
Lehren. Deren neue Bildsprache verweigerte die Nachah-

mung der sichtbaren Welt, sie sollte stattdessen wie ein

Zeichensystem mit metaphorischen Moglichkeiten funk-
tionieren, das Unaussprechliche erfassen und ein neues
Erhabenes erzeugen. Fischers Mimikry abstrakter Motive
und Kompositionen ist eine experimentelle Konstruktion
der Referenz, eine die sein Projekt bewusst mit den Erfin-
dungen friherer Kunstler verbindet. Das lasst ein Inter-
esse an ihren Beweggriinden vermuten und er erinnert,

indem er sie evoziert, an die Entstehung der Abstraktion.




Fischer stellte in einem Kommentar zu new architec-
tures, ein Projekt, das ihn wahrend der Arbeit an Fagades
beschaftigte, fest, dass seine Bilder mit Vielfachbelichtun-
gen Transformationen von » Raumen,/Gebauden in einer
Art kubistischer Tradition« seien, »das Ergebnis ist - in
gewisser Weise -wie eine »dritte«< Realitat«.+ Als Metapher
gedeutet, konnen die mehrfachen Ansichten im Kubismus
eine unentschlossene oder unwirkliche Position bedeuten,
eine entrickte, geistige Perspektive. Fischer erzielt dies
in seiner Serie new architectures mit ubereinanderliegen-
den Ebenen, die eine Referenz an die multiplen Perspek-
tiven des Kubismus bilden. In Fagades erreicht er mit der
Einbeziehung grundverschiedener historischer Momente
etwas anderes: die Abbildung von Abstraktion ist ein Weg,
sich auf diese frithen modernen Bewegungen zu beziehen

und auf die Werte hinzuweisen, die in ihrer idealen und

idealistischen Form angelegt waren. Die Fagades-Bilder

provozieren gleichsam eine Kommunikation der institu-
tionellen Bildgegenstande und neoliberalen Bedingungen
mit denen ihrer modernen Gegenbilder; verschiedene
Funktionen von Abstraktion erscheinen und verschwin-
den, weil Subjektivitat sich verandert und Bedeutungen
fortwahrend wechseln.

Die Anspielung auf die Erfindung der Abstraktion
schliefdt auch den Ausloser, die historisch vorangegangene
Krise der Gegenstandlichkeit, die grundlegende Verande-

rung in den Formen und die Erwartungen an die Aufgabe




des Kiinstlers mit ein. Die Abstraktion begriindete einen
radikalen Bruch mit der traditionellen Darstellungsweise
und eine Abkehr vom Bildlichen. Der Vorgang der Abs-
traktion erweiterte das begriffliche Repertoire der asthe-
tischen Formen; zusatzlich zu den Schilderungen der
Wirklichkeiten und der Erklarung ihrer moglichen Bedeu-
tungen lieferte die Kunst ihre eigene besondere Erfahrung
und forderte intellektuelle und korperliche Reaktionen

heraus. Kunst sollte ein ideales Reich werden, unabhangig

von der Welt und in der Lage, besondere Erfahrungen be-

reitzustellen, die die Bedingungen der sozialen Existenz
bertithren und uiberschreiten konnten.

Die Fagades-Serie beschaftigt sich mit einem ver-
gleichbaren Krisenmoment und reflektiert die Sorge um
Funktion und Status der Kunst als eine bedeutungsvolle
Produktion. Der neoliberale Kapitalismus steht unter der
Vorstellung vom Austausch der Markte als der fundamen-
talen gesellschaftlichen Dynamik, ein Ethos, das alle Pro-
duktion leitet.s Die Kunst wird im Neoliberalismus mit der
Integration unter Marktbedingungen ihres unabhangigen
kritischen Status und ihrer historischen Kraft beraubt;
Kunst ist eine kaum mehr von anderen zu unterschei-
dende Ware. Die digitalen Formen, die solch ein System
ermoglichen, bilden ein Mediennetz, das die Differenzen
und Grenzen zwischen Kunst, Dokumentation, Text, Fo-
tografie, Video und Animation beseitigt. Losgelost von zu-

grundeliegenden anfanglichen Intentionen, ist der Wert




eines jeden Objekts nicht mehr bestimmt durch die Ab-
sicht oder durch die Umstande in der realen oder prakti-
schen Herstellung, sondern durch seine Verfugbarkeit
und Nutzbarkeit zu jedem beliebigen Zeitpunkt: Dann
verbreitet sich Kunst wie alle Bilder dies tun. Die Asthetik
wird zu einem besonderen Instrument degradiert und
die Kunst ist nicht langer ein glaubwiirdiges anderes.¢
Fischer aktiviert mehrere Strategien, um diese Be-

dingungen zu erfassen. In den Fagades finden sich etliche

Auslassungen und Konfrontationen von Abstraktion, Schil-

derung oder Darstellung, spielerisch eingesetzt, um das
Material und die theoretischen Vorgange seines Sujets
und Mediums zu verkomplizieren. Als digital produzierte
Werke’ sind die Fotografien sowohl postmediale Gegen-
stande als auch Abbilder der sie beherbergenden neolibe-
ralen Institutionen. Fischer hat den fotografischen Prozess
von Exzerpieren und Verflachung voll ausgeschopft, um
Kompositionen zu erzeugen, die seine Bilder noch abs-
trakter erscheinen lassen, schon das macht die Beztige zur
modernen Kunst noch offensichtlicher. Sie sind als Bilder
nicht Abstraktionen, verweisen aber auf die Abstraktion
als Bildgegenstand und beziehen die metaphorische
Funktion wie auch die historische Bedeutung mit ein.
Diese wurde entsprechend einiger theoretischer Darstel-
lungen ausgelost durch die Moglichkeit der Fotografie, die
Realitat genauer abzubilden als die realistische Malerei.

Die Fagades-Bilder beziehen sich auf diese Situation und




fihren gleichzeitig ihre eigene Situation vor, der Wechsel
zwischen Abstraktion und Darstellung wird mithilfe feiner
Variationen wiederholt. In einigen Bildern ist die Bildfla-
che mit der fotografierten Oberflache identisch, was den
Unterschied zwischen Bildgegenstand und dem Bild als
Objekt ausloscht. In anderen Fallen wurde die Kamera
leicht geneigt, was Tiefe und ein Geftihl von Raumlichkeit
evoziert, was die Aufmerksamkeit wieder auf den Status
der Bilder als Fotografien lenkt. Fischer nutzt die Fotogra-
fie, ein abstrahierendes Medium, um die Abstraktion dar-
zustellen, und er erreicht, durch den Vorgang des Abbil-
dens, ironischerweise auch das genaue Gegenteil.
Fischer macht auf einem anderen Weg Gebrauch von
den gegensatzlichen Vorgiangen der Abstraktion und Dar-
stellung. Bilder generieren alle Moglichkeiten: Metony-

mie, Metapher; einen Moment und seine unendliche

Ausdehnung; die Umstande ihrer eigenen Entstehung

und einer parallelen Situation in der wirklichen Welt; die
Bindung an ein Sujet oder einen Referenten ebenso wie
die vollstandige Loslosung. Sie funktionieren wie die
Fassaden der Institutionen - sie verdecken, sie verschlei-
ern, sie leiten um - und konnen diese Vorgange gleich-
zeitig hinterfragen. Fotografien konnen dies als Bilder
und stellen wohl auch eine materielle Verschiedenheit
dar, als Objekte mit einer sich von anderen Medien unter-
scheidenden Oberflichenqualitat sowie mit einer Auf-

nahmefahigkeit, materiell und konzeptionell, um andere




Sinneseindriicke als Malerei oder Sprache zu erzeugen.
Fischer interessiert das Problem der Verschiedenheit
von Fotografie, ihr » Entweder-und «-Potenzial; in jedes
seiner Projekte hat er Widerspriiche eingebaut, die die-
sen Gesichtspunkt von wahrem bzw. nacktem Leben
nahelegen: der bestandige Austausch von Gegensatzen,
die » Kaskade von Antinomien«, die im Alltagsleben
aufgelost werden miissen oder denen zumindest Rech-
nung getragen werden muss.? Fischer erstellt einen greif-
baren Sinn von Irreduzibilitat und Zweideutigkeit und
erweitert ihn durch die Komposition von Fagades als
einen steten Wechsel zwischen Darstellung und Abs-
traktion.

Diese Dynamiken und ihr Hin- und Herschieben zwi-
schen vielen verschiedenen Deutungsmoglichkeiten fl6-
3en den Fagades so etwas wie Lebendigkeit oder sogar
Tatigkeit ein. Im Unterschied zu Fischers frithen Serien
mit ihren Gegensatzschauern zwischen anscheinender
Objektivitdat und den feinen Gesten in Richtung einer
Symbolik, ist diese nun eine, die vielfaltige Emotionen
auslost. Fagades reicht tiber den eingebetteten Widerstand
einer zur Schau gestellten neoliberalen Strategie hinaus
und die Nutzung vielfaltiger Nachforschungen legt eine
dynamische Subjektivitat nahe, eine, auf die in Bezligen

zumoderner Abstraktion angespielt wird und die in ihrem

Trend noch durch die Vielfalt von Bedeutungen verstarkt

wird, die das Fagades-Projekt vorschlagt.




Eine Reihe von Theoretikern hat jingst vorgeschla-

gen, dass die geeigneten Aktivitaten, die in der neolibe-

ralen Herrschaft von affektiven Okonomien » Bedeutung

machen« erzeugen, eine neue Art von Subjektivitat und
individueller Kraft konstituieren. Fischers Facades be-
schaftigt diese theoretischen Positionen mit der Wieder-
einfihrung der modernen Abstraktion und ihren Posi-
tionen, sie in das einfugend, was Frederic Jameson »die
weniger greitbaren Abstraktionen des Bildes oder des
Logos, die mit etwas von der Werte-Autonomie des heu-
tigen Finanzkapitals arbeiten«, genannt hat.® Darunter
sind die Moglichkeiten der Fotografie mitumschrieben,
nicht nur auf der Ebene der Darstellung oder Informa-
tion, sondern in der kritischen Position, die durch die
wechselnden Vorgange von symbolischer Bedeutung und
wirklichem Affekt entstehen. Fischer konstruiert in den
Fagades eine produktive Unterhaltung zwischen histo-
rischen Momenten und eroffnet eine lebhafte und akti-
vierende Wechselwirkung zwischen Positionen und Sub-

jektivitaten.




